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RESUMO:

O artigo tem como objetivo fazer um estudo do conto “Madame de Z” (1892), da escritora
brasileira Délia, pseudonimo de Maria Benedita Bormann (1853-1895). Publicada no jornal
carioca O Paiz, a narrativa — em primeira pessoa — conta a relagdo com tracos de
lesbianidade entre a protagonista e a personagem-titulo Mme. de Z. Tendo como espago
diegético o meio rural brasileiro, o texto faz uso de citacdes de estudiosos de estética e
mitologia para narrar um contato interdito entre duas mulheres, neste que pode ser o
primeiro conto com tematica lésbica publicado no Brasil. Tal estratégia narrativa enseja o
didlogo teodrico com o conceito de intertextualidade desenvolvido por Kristeva a partir de
seus estudos acerca do pensamento bakhtiniano. Interessa observar como o uso explicito e

implicito de outras obras pode dar a narrativa caracteristicas de texto carnavalesco.
Palavras-chave: Autoria feminina. Lesbianidade. Intertextualidade.
ABSTRACT:

This article aims to study the short story “Madame de Z” (1892), by Brazilian writer Délia,
pseudonym of Maria Benedita Bormann (1853-1895). Published in the Rio de Janeiro
newspaper O Paiz, the narrative — in the first person — tells the story of the relationship with
traces of lesbianity between the protagonist and the title character Mme. de Z. With the
Brazilian rural environment as its diegetic space, the text uses quotes from scholars of
aesthetics and mythology to narrate a forbidden contact between two women, in what may
be the first short story with a lesbian theme published in Brazil. This narrative strategy
allows for a theoretical dialogue with the concept of intertextuality developed by Kristeva
based on her studies of Bakhtinian thought. It is interesting to observe how the explicit and

implicit use of other works can give the narrative characteristics of a carnivalesque text.
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1. IINTRODUCAO

Este artigo tem por objetivo fazer um estudo do conto datado de 1892 “Madame de
77, de Délia — pseuddénimo de Maria Benedita Bormann (1853-1895) — gatcha da elite de
Porto Alegre que teve destaque como escritora em periddicos do Rio de Janeiro na segunda
metade do oitocentos. O interesse pelo seu texto advém da possibilidade de ser este o
primeiro conto de autoria feminina com tematica lésbica publicado no Brasil'. Jornais do
século XIX ja contavam com colaboradoras; autoras de contos, poesia e, sobretudo,
folhetins. A historiografia literaria brasileira, entretanto, omite o trabalho dessas mulheres
quase que completamente, tornando de grande importancia ndo so6 o resgate de escritoras

como também uma leitura de sua obra.

E impossivel passar ao largo deste apagamento histérico perpetrado majoritariamente
por estudiosos homens cisgénero, cujo compromisso com a divulgacdo do trabalho literario
feminino foi praticamente nulo. Apesar de a escritora Ignez Sabino (1853-1911) ter deixado

como legado, ja em 1899, o livro Mulheres Illustres do Brazil?, pouca importancia se deu

na academia ao papel exercido pela autoria feminina ao se tragar panoramas literarios no

' Em que pese a escassa historiografia literaria 1ésbica, pode-se aferir que Enervadas (1922) — da escritora
carioca Chrysanthéme, pseudénimo de Cecilia Moncorvo Bandeira de Melo Vasconcelos (1870-1948) —
tenha sido o primeiro romance brasileiro a apresentar uma personagem abertamente homoafetiva. Trata-se
de Maria Helena, amiga da protagonista Liicia. E apresentada pela narradora como uma mulher sedutora e
adepta de indumentarias consideradas masculinas: “que lhe dava ares de adolescente insexuado”
(CHRYSANTHEME, 2022, p.35).

2 Espécie de enciclopédia composta exclusivamente por nomes femininos, o livro traga o perfil de mais de 40
mulheres brasileiras que vado de Anita Garibaldi a Marilia de Dirceu, passando inclusive por Délia, autora de
“Madame de Z”, que ¢ chamada de “Zola de saias”. Ja no prefacio, Ignez Sabino decreta: “O presente livro
nido ¢ um trabalho de floricultura” (SABINO, 1899, p. 8). O objetivo da obra, segundo ela, seria o de
ressuscitar as mulheres do passado que jazem obscuras. Acrescenta que a mulher ndo deve viver somente
pelas virtudes, nem pelas gragas, mas que deve e necessita agir pela inteligéncia. Ainda sobre Délia, Sabino
ndo poupa criticas ao classificar seu romance Celeste (1893) como incompreensivel, tresloucado,
aneurastésico e mau em psicologia.
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Brasil. Tal fato denota claramente o carater sexista que impregnou os literatos brasileiros de

renome, espelhando a sociedade patriarcal do pais3.

O modo pelo qual a trajetoria literaria de um pais ¢ contada constitui um dos meios
de fortalecimento de poder masculino. Segundo Schmidt (2008, p. 137), seria de extrema
importancia histérica a analise de textos de autoria feminina, podendo significar uma

intervencao transformadora nos modelos e tradigdes instituidas.

Foi justamente nesse cenario de muito conservadorismo que surge o conto a ser
analisado. Narrado em primeira pessoa, por uma amazona de classe abastada, o texto
descreve uma relacdo homoafetiva entre mulheres utilizando sobretudo o recurso literario
da intertextualidade, conceito que permeara o artigo como base teorica a sua analise. Outro
elemento que emerge de uma leitura atentiva da narrativa ¢ a presenca do sublime, aspecto
da estética que também servira de apoio para a compreensdo das estratégias diegéticas
utilizadas por Délia para que um conto lésbico* pudesse ser palatavel em pleno oitocentos

de um Brasil recém republicano.

3 Apenas a guisa de exemplificagdo, o livro Historia concisa da literatura brasileira (de 1970 e revisado em 1994), de
Alfredo Bosi (1936-2021) — considerado referéncia na historiografia literaria nacional — ndo traz nenhum nome
feminino quanto trata dos principais movimentos do século XIX: Romantismo, Realismo e Simbolismo. A primeira
mulher a ganhar destaque é Rachel de Queiréz (1910-2003), que surge no capitulo VIII, “Tendéncias
contemporaneas”. Sdo ignoradas autoras como Luiza Leonardo (1859-1926), Julia Lopes de Almeida (1862-1934),
além de Ignez Sabino e Maria Benedita Bormann, cuja importancia e repercussdo nos circulos literarios e na
imprensa podem ser atestadas por meio de breve busca na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro. Periodicos da época apresentam ndo so textos produzidos por elas bem como criticas enderegadas ao seu
trabalho.

4 A escolha do termo lésbica neste artigo leva em consideragdo a tradicdo das escritoras que surgiu na Grécia
antiga com Safo de Lesbos; mulher que abriu caminho para a autoria feminina. Como observa Giuliana Ragusa
em sua introdugdo a Hino a Afrodite e outros poemas, “homossexual” — conceito surgido em 1886 na
Alemanha, no livro Psychopathia Sexualis, do psiquiatra Richard von Kraft-Ebing — seria um termo muito
anacronico para se referir a poeta grega (RAGUSA, 2011, p. 34). Chamar as personagens de “Madame de Z” de
“queer”, por exemplo, significaria algo semelhante. Portanto, tomo como sugestdo o texto de Ragusa e utilizo o
termo 1ésbica na apresentagdo das relagdes diegéticas entre mulheres e na analise do conto.
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Questdes acerca da intertextualidade — neste artigo embasadas nos estudos de Julia

Kristeva (1941-) a partir do pensamento de Mikhail Bakhtin (1895-1975) — sdo suscitadas
sobretudo por trés citagdes explicitadas pela narradora no conto “Madame de Z”. Quais

sejam:

a) O primeiro capitulo da segunda parte do livro O belo e sua histéria (1873), do
engenheiro civil e escritor francés Phillippe Gaspard Gauckler (1826-1905). E
apartir de seu conceito do belo na escultura classica, que a narradora tece

comentarios sobre estética;

b) Citagdo da obra Mitologia greco-romana (1878), do filésofo francés René
M¢énard (1827-1887). Nela o escritor apresenta uma compilagdo de mitos

juntamente com uma completa descricdo de deuses gregos e romanos;

c) Referéncia ao mito de Pigmaledo, escultor do Chipre que se apaixona por estatua
que ele proprio esculpira na tentativa de representar a mulher ideal. Apesar de a
fonte ndo ser citada na narrativa, a historia de Pigmaledo aparece no Livro X da

obra Metamorfoses (ano 8 EC) do poeta romano Ovidio (43 AEC — 18 EC).

A citacdo de escritores europeus do género masculino poderia indicar uma busca de
aprovacdo por parte das autoras brasileiras junto ao publico leitor ainda pautado pelo
preconceito em relagdo a escrita feminina. Tal hipotese, porém, fica apenas como provocacao

por ora, uma vez que apenas tangencia e foge ligeiramente do objetivo definido pelo artigo.

5 “Madame de Z” foi publicado na edi¢do de numero 3659 do jornal O Paiz, do Rio de Janeiro, de 7 de maio
de 1892. Com redacdo localizada na Rua do Ouvidor, centro da entfo capital da Republica, o periddico
apresentava-se na primeira pagina como “a folha de maior tiragem e maior circulagdo da América do Sul”
(Imagens 1 e 2).
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Imagem 1: Primeira pagina da edigdo de 7 de maio de
1892 do jornal O Paiz

Fonte: Hemeroteca Digital/ Biblioteca Nacional
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Imagem 2: O conto Iésbico abria a edigdo 3659 do jornal de maior circulagdo do Brasil
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Imagem 3: Retrato de Délia/Maria Benedita Bormann

Fonte: site normatelles.com.br
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2. DELIA OU MARIA BENEDITA BORMANN

Foi na capital da entdo provincia do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, que nasceu
Maria Benedita Camara Bormann a 25 de novembro de 1853¢. Filha de Luisa Bormann e do
funcionario Patricio Augusto da Camara Lima, tinha linhagem aristocratica pelo costado
paterno e alema pelo materno, o que lhe proporcionou uma educagdo acima da média
brasileira em se tratando de um periodo e de um pais machista e elitista. A transferéncia do
pai da cidade gaticha para o Rio de Janeiro quando Bormann tinha 10 anos fez com que a

futura escritora entrasse em contato com a metropole imperial.

Com pouco mais de 19 anos, casou-se em 7 de dezembro de 1872 com um irmao de
sua mae Luisa, Jos¢ Bernardino Bormann, que havia lutado na Guerra do Paraguai e mais
tarde se tornaria ministro da guerra do presidente Nilo Pecanha. Apesar de inusitado na
sociedade contemporanea, o casamento entre parentes era comum no século XIX e, na

propria familia Bormann, havia outros casos semelhantes de unides consanguineas.

A partir de 1880, com 27 anos, inicia sua carreira literaria na imprensa carioca,
escrevendo para perioddicos como O Sorriso, Gazeta da Tarde e O Paiz, jornal que publicou
em primeira pagina o conto “Madame de Z” em 7 de maio de 1892. Além de historias
curtas, Bormann — sob o pseudonimo Délia — publicou folhetins que mais tarde ganhariam

o formato de romance, tais como Lésbia (1890) e Celeste (1893).

Estes dois romances-folhetins sdo emblematicos na carreira de Délia. Lésbhia narra a
trajetoria justamente de uma aspirante a escritora no Rio do século XIX. Apesar do titulo
sugestivo, o enredo nada tem de homoerdtico e 0 nome da protagonista faz alusdo a amante

do poeta romano Catulo. Ja Celeste traz certos indicios de um feminismo e de uma

® Para mais informagdes biograficas de Maria Benedita Bormann/Délia ver o site normatelles.com.br/delia. A
pagina, desenvolvida pela pesquisadora e professora paulista Norma_Telles, também conta com informagdes
importantes acerca da carreira da autora e pistas [ou possiveis referéncias] para novos estudos.
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lesbianidade latente. Com o advento dos estudos de género na literatura, sobretudo a partir

dos anos 1980, o texto chama a ateng¢do da critica (SOUZA, 2013, p. 152).

A narradora apresenta a personagem-titulo Celeste como resultado de um meio social
regido pelas aparéncias. Sua mae, Candida, ¢ maltratada pelo marido, Venancio. Ela, por sua
vez, trai o esposo e aplica castigos a escravizada Ba. Mas tudo se dissipa nas recepgdes
oferecidas pela familia a alta sociedade. Importante frisar que o romance traz personagens
femininas em atitudes normalmente reservadas aos homens (SOUZA, 2013, p. 154). Celeste,
portanto, adianta temas que s6 seriam discutidos com profundidade um século depois de sua
publicacdo. Talvez por isso a critica implacavel que a narrativa recebeu de pessoas de ambos os

géneros, incluindo a da escritora Ignez Sabino em Mulheres Illustres do Brazil.

O tema da mulher casada e infeliz ganha o &pice positivista quando Artur, marido
abusivo de Celeste, oferece a mulher o livro Fisiologia do casamento. Escrita pelo médico
francés Auguste Debay (1802-1890), a obra é um tratado sobre a higiene do matrimdnio,

algo diametralmente oposto ao que a personagem desejava em um relacionamento conjugal.

O olhar colonizador do fisiologista — que serviu como militar na Argélia — pode ser
percebido por outros titulos que lancou: A historia natural do homem e da mulher desde sua
aparigdo no globo terrestre até os dias de hoje (1858), Psicologia descritiva das trinta belezas
da mulher (1858), A influéncia do chocolate, do cha e do café na economia humana (1864),

entre outros estudos em voga na €época que chamaram a atengdo de Bormann.

Mas como o tema lesbianidade aparece em Celeste, um ano apos a publicacao de
“Madame de Z”? Muito sutilmente. J4 no final do romance, a protagonista ¢ internada no
Hospicio Pedro II. Utilizando-se mais uma vez do discurso médico, a narradora faz com
que a suposta loucura da personagem faca aflorar desejos interditos: “queria langar-se nos
bragos do visitante ou do médico, a uma simples admoestagcdo da irma ou da enfermeira,

pois com o tempo acentua-se a loucura erdtica” (DELIA, 2023, p. 285). A presenca de
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figuras dominadoras como a freira catdlica e a enfermeira de manicomio deixam rastros de

uma sexualidade latente.

Aos 41 anos, a 23 de julho de 1895, Maria Benedita Camara Bormann morreu no
Rio de Janeiro vitima de uma ulcera no estobmago. O casamento com seu tio ndo deixou
herdeiros e, apesar de informacgdes desencontradas sobre um possivel divorcio, ndo ha
nenhum documento que comprove a dissolugdo do matrimonio. Também escritor, 0 marido
parecia ndo se opor a carreira escolhida pela esposa, talvez por estar protegida pelo

pseudonimo Délia ou pela prosaica falta de tempo de um politico-militar.

4. MADAME DE Z

Com foco narrativo em primeira pessoa, o enredo do conto “Madame de Z” inicia-
se com a descri¢do do encilhamento do cavalo da narradora-protagonista chamado Zampa.
O animal, alids, ¢ a Unica figura a ter o primeiro nome revelado na narrativa. Tal omissao
de nomes, incluindo o mistério que ronda a inicial “Z” daquela que da titulo a obra, é o
ponto de partida para um clima de mistério que parece permear toda a narrativa. Cenarios e
ambiéncias intimistas e reconditas trazidos pela narradora levam a uma digressao pertinente
quanto ao peso da atmosfera na literatura.

Teoricos literarios, como Gumbrecht (2014), recorrem ao conceito musical de
Stimmung para refletir acerca de estados de espirito presentes em certos textos. Muitos
narradores langam mao deste artificio estilistico da criagdo de um clima diferenciado para
encaminhar o leitor a experiéncias sensoriais das mais diversas. Sao muitos elementos que
podem contribuir para a consolidacdo dessa ambientagdo presente em uma obra
(GUMBRECHT, 2014, p.14).

Assim como a narradora de Délia, o Romantismo alemao também criou atmosferas
repletas de significado literario e, coincidentemente, ambos recorrem ao imagindrio grego

antigo para dar tons mais libertarios e misteriosos. Devido a época em que produziram seus
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escritos, tanto a brasileira como os germanicos nao poderiam simplesmente colocar no

papel historias de encontros abertamente erdticos entre pessoas do mesmo género: o
conservadorismo burgués exercia forte pressao nos dois lados do Atlantico.

De volta ao enredo, vemos a amazona cavalgando pelo bosque e sentindo-se como
uma “driade cavaleira” — ninfa da mitologia — e até se considerando uma “gentil castela da
idade média”. Estas sdo as primeiras pinceladas da narradora com tintas de erudicdo e
conhecimento de historia, mitos antigos e medievais. Na esteira dessas alusdes a periodos
miticos, vao surgir as citacdes de estudiosos da arte classica e do belo.

Seguindo a trama, a narradora sente sede em meio ao galope e faz uma parada na casa
daquela que sera seu objeto de desejo: a personagem-titulo Mme. de Z, que ela ja conhecia de
viagem feita as estagdes suigas de aguas termais de Baden, o que denotaria um alto poder
aquisitivo das personagens. O encontro das duas da pistas de homoerotismo latente no conto:

Saltei do cavalo, corri para ela, beijei-a febrilmente, apertando-a

em meus bragos, reconheceu-me, entdo, retribuindo meus carinhos.

(DELIA, 2022, p.290)

Ao tentar desvendar mais detalhes de Mme. de Z durante a estada na Suiga, a
narradora descobre que a mulher viajava a Baden acompanhada de um homem mais velho
“a quem chamava de tio”, mas fica em davida a respeito da veracidade do parentesco. O
que sugere um tipo de relagdo extraconjugal ou até mesmo prostituicdo. Havia um pacto
tacito entre elas na Europa de ndo haver indagacdes sobre os respectivos passados,
acrescentando mais uma peca que leva a construcao da ja mencionada aura de mistério.

De volta ao Brasil, as duas passam a ter encontros frequentes. Numa dessas visitas que
a narradora faz a Mme. de Z, descobre uma passagem secreta em um dos comodos da casa da
anfitrid. Desta vez ¢ o espago intimista que da o tom da atmosfera — um canto retirado do

mundo onde podem ficar apartadas da sociedade. Eis que surge entdo um corredor que vai levar
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ao climax do enredo, com o encontro da protagonista com uma estdtua de marmore branco,

objeto que vai servir de elo entre as mulheres na impossibilidade de uma unido carnal. A

descrigdo do local ajuda o leitor a imaginar esse clima de sensualidade latente:

Achava-me em um gabinete iluminado por uma claraboia de vidros
opacos, espelhando suave claridade; as paredes cobriam-se de
cetinoso papel com reflexos prateados; os pés afundavam-se em
macio tapete felpudo de sombrias cores; grandes jarros de um
trabalho maravilhoso continham flores frescas, perfumosas, e no
centro, sobre o pedestal de ébano esculpido, erguia-se uma estdtua

de marmore branco (DELIA, 2022, p.293).

Sao cheiros, sensagdes e contrastes — marmore ¢ ébano — e € a partir da visao da
escultura, que o conto passa a citar obras como O belo de sua historia, de Gauckler, e
Mitologia greco-romana, de Ménard. Tais trechos, no entanto, servirdo de base para a
analise do conto no proximo toépico do artigo, referente a intertextualidade.

Por meio da descricdo da estatua feita pela narradora pode-se perceber indicios de
uma imagem de género fluido; apesar de se tratar de uma figura masculina, ¢ descrita como
“imberbe”. Ha até referéncia a uma obra real, “Fauno em repouso” (Figura 4), dos Museus
Vaticanos, e a imagem homoerotica de Antinoo, amante gay do imperador romano Adriano
(76-138 EC), sempre representado jovem e sem barba na estatuaria classica.

Em seguida, a narradora deixa de lado o mundo material e passa ao universo do

intangivel, do sublime’. A estitua passa a ser “a encarnacdo do impalpéavel, do que nos

7 O sublime como conceito estético, por extrapolar os limites do belo, pode representar uma oportunidade de
desafiar modelos estabelecidos, sobretudo masculinos. Segundo Kamita (2016, p. 109), o paradigma do belo é
confrontado pela inquietagdo do sublime. Portanto, a literatura de autoria feminina apropria-se desse espago
de descoberta do novo e o desprazer de ndo conseguir apreendé-lo para exprimir a inquietagdo que escapa as
leis dos grupos hegemdnicos. A escrita de autoria feminina “apresenta um trabalho narrativo diferenciado,
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afaga a mente, do que nos faz sorrir e chorar, sem que possamos reproduzir nem com a

pena, nem com a palavra!” (DELIA, 2022, p. 294). Assim como era impossivel narrar o
amor lésbico a época. Num momento de éxtase, a protagonista “imovel, pasma, ajoelhada”
compara-se ao escultor Pigmaledo, da mitologia grega, apaixonado pela imagem que criara.

O transe estético-erotico-religioso ¢ interrompido pelo toque de Mme. de Z no ombro
da outra. As duas se abracam e a narradora descobre que a autora daquela escultura foi a amiga.
A artista entdo revela que aquela obra ¢ a “realizagdo do meu ansiar, do que me faltava na
vida”, ajoelha-se diante da estatua e prosta-se como uma “Madalena aos pés de Cristo”.

Recriando o mito de Pigmaledo num espago brasileiro e de lesbianidade®, o conto
encerra com uma pensata da narradora acerca da unido de um ser vivo — a mulher — ¢ um

cadaver — a escultura —, que chama de “sublime dualidade”.

5. INTERTEXTUALIDADE

Ecom o uso de citagdes entre aspas do livio O belo e sua histéria (1873), de
Gauckler, que a narradora do conto “Madame de Z” induz a chave interpretativa que

dialoga com o conceito de intertextualidade. Tal termo advém dos estudos feitos por

instaurando uma fissura na histdria literaria até entdo instituida” (KAMITA, 2016, p.113). Pode-se inferir
com certa audacia que Madame de Z, ao acrescentar uma personagem lésbica ao mito de Pigmaledo, recorre a
antitese do belo e do sublime para irromper no universo literario predominantemente masculino do século
XIX.

8 Em seu artigo “A fic¢dio como cesta: uma teoria” (1986), a escritora Ursula K. Le Guin (1929-2018) coloca
em discussdo a importancia da jornada do herdi cagcador masculino em relagdo as narrativas femininas
ligadas a atividades coletoras. O debate surge a partir da Teoria da cesta (Carrier bag theory, 1975), na qual
a jornalista Elizabeth Fischer (1924-1982) traz a luz o que seria uma nova compreensdo da cultura humana: o
que sempre foi visto como objetos civilizatorios — instrumentos viris para apunhalar, atacar e matar —, na
verdade faz parte de uma viso sexista de mundo. A narrativa apropriada para uma sociedade de legisladores
homens seria aquela que remete a flecha ou a langa, mas o prisma feminino encontra no recipiente da coleta,
na cesta, uma forma natural, apropriada e adequada ao romance (LE GUIN, 1986, p.5). Segundo a autora, tal
género literario contém “pessoas” no lugar de “her6is” e toda ficcdo séria tenta descrever como as
personagens se relacionam com os elementos dessa “vasta cesta, esse ventre do universo, esse Utero de coisas
em gestagdo”.
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Kristeva a partir da andlise da obra de Bakhtin. Difundida por meio do artigo “A palavra, o

didlogo e o romance” (1966), a ideia de intertextualidade parte do principio de que a
palavra literaria ndo seria um ponto, mas sim um cruzamento de superficies textuais, um

diadlogo de diversas escrituras (KRISTEVA, 2012, p. 140).

Outra imagem que surge como meio de analise textual no campo da intertextualidade
seria a do carnaval’, a festa na qual papéis sio subvertidos. Nesse sentido, para Bakhtin e
Kristeva, a pletora de intersegdes discursivas quebraria as leis da linguagem, censurada pela
gramatica e pela semantica. Além disso, importante destacar neste contexto trés dimensdes
literarias: o sujeito da escritura, o destinatario e os textos exteriores, sendo este ultimo

elemento o que mais importa por ora: “todo texto se constrdéi como mosaico de citagdes”.

Com o aparecimento no enredo da escultura de inspiracdo classica concebida por
Mme. de Z, a narrativa — que ja apresentava alusdes ao imaginario antigo e medieval —
passa a explicitar sua teia de excertos advindos principalmente de Gauckler e Ménard, dois
estudiosos do belo ¢ do classico no oitocentos. O trecho ¢ bem honesto em relagdo a sua
fonte: “Em seu livro (...), Gauckler diz: ‘A escultura ¢ a arte de exprimir as manifestacdes
da vida pelas formas puras” (DELIA, 2022, p.293). A mengdo ao escritor francés segue por

mais dois paragrafos.

Ja Ménard ¢ citado em apenas um paragrafo, o qual se inicia também com pensamentos
acerca da arte da escultura: “A estatudria ¢ uma arte religiosa e imaterial por esséncia (...)”. A
suposta carnavalizacdo do conto de Délia ainda traz uma intertextualidade que ultrapassa os
limites do papel e recorre a intersemiotica. Isso ocorre quando a narradora descreve a estatua

grega do “Fauno em repouso”, trazendo a imagética das artes plasticas aotexto literario. Todos

% Outro termo para se referir a textos com caracteristicas carnavalescas seria manipeia, que recebe este nome
em alusdo ao filosofo Menipeu de Gadare (século III AEC). Segundo Kristeva, tal género seria
simultaneamente comico, tragico, politico e socialmente desorganizante.
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esses elementos e recursos, vale frisar, sdo utilizados na escrita de uma histéria publicada

em jornal diario em pleno século XIX no Brasil.

Kristeva, tomando ideias bakhtinianas como ponto de partida, considera “o texto
como absorc¢do e réplica de um outro texto”. Para abarcar essa teoria, Bakhtin inclusive
sugeriu a criagdo de uma ciéncia denominada translinguistica. Pensando diacronicamente,
pode-se relacionar esse prefixo trans, tdo caro a contemporaneidade, como sintoma de uma
possivel nova experiéncia literaria, que contempla corpos lésbicos, gueer, animados e

pertencentes ao mundo dos objetos e obras de arte.

O uso da intertextualidade como recurso literdrio teria permitido a narradora
encaixar-se em um suposto carnaval linguistico preconizado por Bakhtin, antecipando tal
estilo ao publico leitor de 1892, através de um enredo Iésbico. Ao adotar a “logica do
sonho”, a literatura com elementos carnavalescos transgride as regras do cddigo linguistico
(KRISTEVA, 2012, p. 147), assim como o carro alegdrico usa a opuléncia para contar o

enredo da escola de samba.

Entre escritores considerados carnavalescos figurariam nomes como Dostoiévski,
Joyce, Proust e Kafka. No entanto, nem Bakhtin nem Kristeva citam nenhuma autoria do
género feminino. Talvez fosse importante considerar Délia a partir deste rol por conta de
sua grande aptiddo em englobar citagdes e transgredir a linguagem, sobretudo a sexista do
Brasil do século XIX. A autora brasileira pode proporcionar uma conversa com O
pensamento de Kristeva, segundo o qual a intertextualidade carnavalesca elegeria dois

temas que traz do inconsciente: 0 sexo € a morte.

Outra caracteristica da narrativa com tons de carnaval seria a de ser anticrista. Isso
faz pensar que “Madame de Z” o ¢ duplamente: trata do amor entre mulheres e ainda

glorifica a arte paga por meio de seus estudos tardios.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Assim como a literatura de autoria feminina transgride até hoje a historiografia
candnica como forma de existéncia e resisténcia, € papel da critica contemporinea
contribuir para o resgate e andlise de textos esquecidos pelos académicos homens,
heterossexuais e cisgénero. E preciso difundir a escrita das mulheres nio s6 nos cursos de
Letras das universidades, mas também — e principalmente — nas aulas de literatura do
ensino médio, onde imperam ainda no curriculo os velhos nomes consagrados pelo proprio

sistema hegemonico.

Mas por que motivo? A resposta estd nos proprios textos escritos e publicados por
mulheres. Tomando como exemplo “Madame de Z”, enxerga-se apenas neste conto uma
grande variedade de possibilidades de andlise e discussdo. O fato de se tratar de autoria
feminina importa no sentido de ela ter sido negligenciada por décadas e tal omissao ter sido

considerada natural por conta de uma falaciosa ideia de escassez de autoras.

Verdade seja dita: o que houve, sim, foi uma falta de vontade dos estudiosos
homens em vasculhar a historia literaria brasileira, sobretudo a do século XIX. Délia é s6
um nome dentre tantos que figuravam especialmente nos periddicos da capital do Império e
depois da Reptblica, o Rio de Janeiro. Seus contos, folhetins, poesias eram criticados com
paixdo e a fama das autoras as colocava no plano da celebridade, ja que eram também

pianistas, atrizes e cantoras.

Outro elemento que chama a ateng¢do na literatura de autoria feminina ¢ a ousadia e
subversao. Basta a leitura do conto de Délia para perceber a laténcia de um feminismo e de
uma liberacdo sexual atavica. E ndo sé pelo tema da lesbianidade, por si s6 controverso,

bem como pelo estilo e o uso de recursos literarios que ganhariam destaque em estudos do
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século XX, como a intertextualidade. A escritora gaticha ja sampleava excertos, citava,

costurava os tecidos de seu texto com outros retalhos.

A recria¢do de uma nova sociedade, mais igualitaria e inclusiva, passa pela literatura. E
por meio da fic¢do que o ser humano decifra um pouco mais da sua propria esséncia. Para
tanto, um novo canone precisa ser elaborado, colocando a par e passo Machado, Alencar,

Délia, Lopes de Almeida, Sabino, entre outras.
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